La imteraceidn enre arte v teenologla v sus implicaciones pava la propiedad inreleciual

perspectivas poco convencionales, asi como acudir a acercamientos extremos
a objetos al utilizar la repeticion ritmica de una imagen, como se aprecia en el
cartel de El Lissitzky, La Cwia roja o Golpea a los blancos con la cuba mja
(1919), que apunta al «ejéreito rojon —Ilos comunistas son representados agui
como una cufia roja— que se hallaba en guerra civil contra el «ejéreito blan-
cow e monarquicos v conservadores—, a los que se alude mediante un
cireulo blanco. Este cartel se inspird en las palabras del poeta y artista Vladi-
mir Mayakovsky, «las calles son nuestros pinceles, las plazas nuestras
paletass,’ dando cuenta de que el arte debia estar al servicio de la revolucion.

En lo que se refiere a la Bauhaus, artistas como Lazlo Moholy-Nagy
trabajaron un enfoque tipogrifico que pretendia una «nueva estética de la
tipografian que contenia un elemento casi teatral donde letras sueltas, las
vocales y las consonantes fueron aisladas v tratadas como clementos pro-
piamente compositivos, como ¢l mismo scfiala en su libro The New vision
and abstract of an artist (Moholy-Nagy, 1967).

Fn este sentido, los artistas han hecho de los textos impresos recursos
complementarios de sus obras, como se ve en ¢l caso ya descrito de Moho-
ly-Nagy y como se hace presente en manifiestos de las vanguardias histori-
cas, tales como el Manifiesto futurista eserito por Marinetti en 1909 (Mari-
netti. 2009), en libros de posturas artisticas como la de Carolee Schnee-
mann en Cézamne: She was a grear painter, 1975 (Schneemann, 1975), o
bien en instructivos textos para realizar determinado tipo de obras, como
las que Yoko Ono publicd en Grapefrun: A Book of instructions and
drawings. 1964 (Ono, 2000).

Actualmente, obras como las de los media-hacking Paolo Cirio, Alessan-
d&o Ludovico y Ubermorgen.com, asi como su proyecto Amazon noir — The
Big book crime (hllp;v'-‘www.anmm-noir.com“indch(K)O.hnnl. [2006]). n-
dagan sobre las nuevas posibilidades de circulacion del conocimiento a traves
de la escritura y de la cultura digitales. En esta obra, los artistas crearon per-
songjes de novela negra, con buenos, malos, disparos digitales, etc., y. des-
pués de hackear la pagina de Amazon.com, liberaron libros digitales con co-
piright, poniéndolos a disposicion de los usuanos gratuitamente. Con esta
obra se da cuenta de una reflexion profunda sobre la importancia de las im-

' fiste excrito aparece en «Orden n.” 1 a los ejéreitos del artes, de 1918, Fn ese aflo, ¢l
posta Mayakovsky también publicd, en la Gacera de fos Futwristas de Mosci, el aDecreto
' | para ks democratizackdn de kas aness, que €l mismo firmo junto con Vasily Kamensky ¥
ks hermamos Burlivk. Viéase Mavaxovsky, Viadimir. Poesia y revoincion, Barcelona,
Pesinsuls, Ediciones de bolsillo, n.” 76, 1971,
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presiones de libros, ahora dh{!l;l'x‘\, los cuales. en este Caso, ¢ muestran o no
i bien necesano para aumentar ¢l conocimiento colectivo.,
Este upo de obras mucstran que Intermet § la WW W, en st mismas, son ¢u

mo, Esto podria impli.

naces de transferir muchisima miomacion ¥ conocin

car —=si ¢llo se pretendiest dejar atras la literatura impresa por la digital
cuestion que los mercados en general han asumido poco a poco, pero gque

tras la masiva utilizacion de dichas tecnologias durante la pandemia del corona.
virus asumiran mas profundamente— en beneficio de la ciudadania
Interesante es sefalar que Amazon noir-The Big book crime eludio 1odos

proteccion de derechos de autor debido

los soffwares de Amazon.com pe
a un software creado por los artistas y, con ello, sustrajeron los hbros oferta-

tita, apelando

dos por la compailia onfine y los redistribuyeron de manera gr
a la libre circulacion v al Jibre acceso a la cultura, en un discurso afianzado en
la teoria del procomin, donde ciertos bienes, como los culturales, pertenecen
a todos por igual. Asi, asumiendo los postulados del procomin, los artistas
entraron en contraposicion con lo que promulga la economia digital, donde
los grandes monopolios de la informacion se apropian del conocimiento, sin
un rendimiento claro ni positivo para la sociedad (Cirio, 2006). Este tipo de
artistas trabajan con las licencias libres creative commons y copylefi

En lo que respecta al relato historiogrifico de las artes visuales, la impren-
ta no solo permitira la difusion masiva de los relatos cientificos sobre las artes
visuales. sino también la transmision de ilustraciones de las creaciones artisti-
cas. muchas de las cuales, en un comienzo, fueron dibujos o grabados
acompaiaban la descripeion y andlisis de las obras y el temple de los artisias,

como se aprecia en ¢l libro de Giorgio Vasan, Las Vidas de lox mas excelenies
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irte y copyright. Dol arte maderne al arte post-dnteenet

promocionan productos mediante procesos de marketing y publicidad que no
nos indican los acuerdos comerciales que hay tras su venta, promoviendo y
patrocinando productos peligrosos para nuestra salud o ¢l medio ambiente que,
en algunos casos, violan explicitamente las leyes de proteccién al consumidor.

En este proceso, Paolo Cirio observa, interroga y analiza el lenguaje de las
imagenes posfotogrificas online propias de Instagram y, en consecuencia, cues-
tiona las construidas visualmente por la publicidad. Para ello, hace zoom sobre
ellas, con lo que nos revela detalles visuales que focalizan nuestra atencion y
determinan, en multiples ocasiones, nuestra eleccion mediada por esos proce-
s0s de publicidad y que nos hacen, muchas veces, elegir un producto sobre otro.

Paolo Cirio genera su proyecto por medio de un gesto apropiacionista y
anti-copyright de las imégenes publicitarias idealizadas, sexualizadas y nar-
cisitas de los influencers —que denotan prototipos de imdgenes familia-
res—, v de lo que concebimos como expresion de naturalidad en la red y
que es, simplemente, la configuracién de un artificio

Los anuncios seleccionados por Cirio en su proyecto, que supuestamen-
te buscan mostrar la vida auténtica, no son més que representaciones de
mundos idealizados como consecuencia de la venta de (en)suefios por parte
del marketing v, por lo tanto, de la propaganda vy de la publicidad.

Figwra ¥ Paoto Cirio: Attention. sepiembre-octubre 2019, [ntervension pliblica ¢n Berlin
Dispoaible en linea: hapsy/paclocirto.net'work/attenmionattention-posters
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Con este proyecto, Cino tiene como objetivo exhibir y romper ¢l len-
guaje formal y los significados de las imdgenes fotograficas publicitarias al
decodificar sus mecanismos de construccion.

Cirlo, en tanto artista que no solo trabaja en la red sino que también lo
hace en el espacio plblico (Avendafo Santana, 2015), configura nucvas
imagenes con el zoom, a partir de las imdgenes de los influencers, mediante
composiciones que revelan que productos promocionan subliminalmente, y
estas nuevas imagenes las imprime y publica en paredes a mediana escala o
en clementos publicos como basureros, pars con ello devolver la sutil po-
blicidad configurada para la red a una forma detectable por el tamafio mis-
mo de los carteles que pega en las calles. Y en su sitio web —y sin conside-
rar las leyes de propiedad intelectual— publica las imagenes publicitarias
de los influencers para que el publico pueda recabar v ser informado de los
anuncios enganosos de personas influyentes en la red

THE ATTENTION ECONOMY 1S A PERVASIVE
POLITICAL-ECONOMIC PARADIGIM SHIFTING
EVERYDAY BEHAVIOURS AND PERCEFTIONS

Figawra ¥ Paolo Cino: Attention, septiembre-octubre 2019, Detalle, Intervencion pablica en
Berlin. Disponible en linea: htips=/paoclocirio.net/workanentionattiention-posters. php



Nevari, Imernet an, posforografia online v social media ant: angi-copyright

Perfections (hitp://webenact.rhizome.org/excellences-y-perfections’), una
performance que durd cinco meses en 2014 y en la que la artista utilizo los
codigos de la cultura del Social media art que opera, sobre todo, entre los
jovenes que utilizan las redes sociales. En esta obra, Ulman cita los proce-
sos creativos de Cindy Sherman v actia en plataformas que permiten la cita
de su trabajo en otros, rompiendo con la dinamica del copyright.
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Figura 7. Paolo Cirio: Auemtion, septiembre-octubre 2019,
Disponible en linea: hutps/influencess-watch.org,

En esta misma linea, dentro del Social medial art se da el proyecto de web-
sife € intervencion en el espacio pablico de Paolo Cirio —que se mueve desde
una vision hacktivista—, lamado Attention (haps:Vinfluencers-watch.org.
[Septiembre-octubre, 2019]), consistente en mostrar imdgenes a modo de
anuncios publicitarios de influencers —personas relevantes de las redes socin-
les— como Kim Kardashian, Kendall Jenner o Konstantinos Papathomas, que,
a través de imdgenes hipersexuadas, promueven productos controvertidos sin
revelarlos claramente en los anuncios pagados de los que forman parte. Asi,
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Arte v copytight. Del arte moderno al arte post-Inieraei

Por ultimo, cabe manifestar que este tipo de proyecto artistico revela lo
importante que es para la sociedad que los artistas no se guien por las nor-
mas del copyright ni por las leyes que sancionan ¢l apropiacionismo y tra-
bajen libremente, pues sus actos, como se puede comprobar en ¢l trabajo de
Paolo Cirio. desmontan muchas de las estructuras contemporancas que el
mercado nos impone subliminalmente. Y es necesario que tales estructuras
sean denunciadas publicamente por ¢l dafio que nos hacen como personas ¥
como sociedad, como To enuncian también otras expresiones del arte post-
Internet anti-copyright.
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Conclusiones

¥ publicista, ha publicado libros a faver de un mundo sin copyright: Peter
Suber, filésofo especializado en filosofia del derecho v ncceso abierto al co-
nocimiento, propulsor del open access, ele. Dichas posturas, que no giran al-
rededor de reivindicaciones individuales sino de los principios de libre expre-
Sion comunitaria, se han aventurado a buscar alternativas ¥ crear conciencia
tanto dentro como fuera del mundo de las artes y de la cultura. Pero sus €S-
fuerzos ain no han permeado Jo suficiente en el sistema capitalista cognitivo,
por lo cual, es necesario seguir abriendo camino para lograr revertir las leves
de propiedad intelectual Gue, como se ha comprobado, en ningtin caso benefi-
cian realmente a la mayoria de los artistas, ni a la sociedad en general.

En Espafia, el dique democritico se ha abierto a través del Manifiesto de
Soria. Sobre las reproducciones de obras de arte (Ramirez, 2005), propulsado
por ¢l historiador del arte Juan Antonio Ramirez, suscrito, entre otros, por Si-
mon Marchin Fiz, y que ha tomado vida a travéds de artistas como Rogelio |o-
pez Cuenca. Daniel Garcia Andujar y Javier Pefiafiel o colectivos como Erasm-
0, entre muchos otros que propician la Tibre circulacion de las imagenes, ape-
lan a la utilizacién de las licencias libres creative commons Y copyileft v trabajan
apoyados en los open ademis de intelectuales como Antonio Lafuente, aboga-
dos anti~copyright como Javier de la Cueva y David Bravo, ¥ lantos otros.
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Figura 3. Paolo Cirio: LoaptoledAll (2013), Safrware personalizado (color),
conexiin a Intemet. Disponible en lines hetp:/Swww.paolocirio.net'work, Toophole-for-all
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Arte y copyright, Del arte maderno al arte post-Interne

Para terminar, ¢s importante decir que, conscientes del problema ocasio-
nado por la propiedad intelectual, muchos artistas siguen trabajando sin li-
mites. como se aprecia en uno de los Gltimos trabajos hackartivista de Pao-
lo Cirio, LoopHole4All (http:.""www.paolocirio.ncl!workfloophole-fot-allf 0
hnp;f,r’lwpholeitall.oomf [2013]), que €5 un proyecto anti-copyright. al igual
que algunas de sus anteriores creaciones como Google Street View.

LoopHole4All es una propucsta antimercado evasivo tributario en la que
revierte ¢l modo de engranaje de las finanzas globales para servir a una
agenda creativa. En esta obra, Paolo Cirio secuestré 200000 perfiles de em-
presas offshore de las islas Caiman. Cirio, a través de Ja venta de acciones a
99 centavos de dolar, mediante la emision de certificados de cada empresa
con su imagen corporativa real, pero firmados con el nombre auténtico del
artista y su impronta, permitio a los ciudadanos comprar parte de una em-
presa (registrada en un pais diferente al de residencia) como forma de de-
nunciar a dichas sociedades, que otorgan privilegios & unos pocos. Al tiem-
po que la obra posibilitaba, por medio de un juego satirico, democratizar a
bajo coste los negocios offshore, pues cualquier sujeto podia, con la compra
de acciones, ocultar dincro y deudas y evadir impuestos, lo que hasta antes
del proyecto de Cino era privilegio de los grupos de poder, de las élites. A
pesar de que los certificados no fueron considerados como legitimos por las
autoridades monetarias, el proposito de la accion tuvo un fuerte «impacto
cimbolicon. Y debemos recordar que el poder del arte radica en la fuerza
simbolica de sus creaciones.
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